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Kammertonleiter

Der Wiener Regisseur Michael Kreihsl macht TV und
Theater und denkt tiber Malerei, Musik und Kultur-
politik nach. Nun meldet er sich im Kino zurtick -
mit einer grofien Altersrolle fiir Otto Schenk.
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ie sehr kann man einem Kiinst-
ler vertrauen, der allen Ernstes
Filme wie ,Trau niemals deinem

Schwiegersohn” (2006) oder ,Weihnachts-
engel kiisst man nicht” (2011) und sogar
eine Episode der Serie ,Die Landdrztin”
(2012) inszeniert hat? Man konnte, wenn
man einen ersten Blick auf die Titel in Mi-
chael Kreihsls TV-Filmografie wirft, schon
auf die Idee kommen, es mit einem Re-
tro-Kitschhandwerker zu tun zu haben,
der bedenkenlos in den tiefen Télern des
zeitgendgssischen Boulevard-TV wildert.

Seit eineinhalb Jahrzehnten dreht
Kreihsl in steter Folge Fernsehunterhal-
tungsfilme, deren Qualitdt durchaus
changiert. Aber man ware schlecht bera-
ten, sich diesen Regisseur deshalb als
typische TV-Kanone vorzustellen; denn
der Mann hat - wie unter anderem sein
neuer Kinofilm beweist - deutlich mehr
zu bieten als blof8 niederschwellige Auf-
tragsarbeiten fiir das weitgehend hirnfreie
Hauptabendprogramm.

Michael Kreihsl, 58, gelernter Gemal-
derestaurator, ist schon biografisch nicht
leicht zu fassen. Nach einem Film- und
Regiestudium in Wien und New York
macht er 1990 mit einer spréden ,Idome-
neo“-Filmadaption von sich reden; wenig
spdter inszeniert er bereits am Burg-
theater, prapariert dort 1992 Szenen des
kunst- und verhaltensauffalligen russi-
schen Avantgardisten Daniil Charms he-
raus, dessen Literatur vier Jahre spater
auch im Zentrum des dadaistischen

Schwebezustande

Der Film: Kreihsls ,Liebe méglicherweise”.

Kreihsl'schen Langfilmdebiits steht:
.Charms Zwischenfille” setzt den Wiener
auf die Landkarte heimischer Regiehoff-
nungen. Seinen guten Ruf bestdtigt er mit
,Heimkehr der Jager” (2000), einer um Ul-
rich Tukur kreisenden Charakterstudie, in
der Malerei und Psychose beunruhigend
ineinander spielen. Am Volkstheater fiihrt
er seine Theaterlaufbahn weiter, bringt
Texte von Jonke und Streeruwitz auf die
Bithne. Und das Fernsehen beginnt sich
fiir ihn zu interessieren, hdlt ihn langfris-
tig von weiteren Kinoarbeiten fern, nicht
aber von der Schauspiel-Arena: Am The-
ater in der Josefstadt inszeniert Kreihsl
zwischen 2009 und 2015 drei Stiicke Da-
niel Glattauers (und einen Feydeau).
Nun endlich legt er einen neuen Film
fiir die grofle Leinwand vor: Das Episo-
dendrama ,Liebe maoglicherweise (Ki-
nostart: 2. Dezember), prominent besetzt
mit Stars wie Otto Schenk, Gerti Drassl
und Devid Striesow, zeigt nicht nur die
hohe Wirkung einer ganz unspektakuld-
ren Inszenierung, sondern auch die sel-
tene Prazision, mit der Kreihsl sein En-
semble fiihrt. ,Ich arbeite eigentlich wie
ein Dirigent”, erkldrt er im profil-Gesprach.
,Ich hore minimale Abweichungen vom
richtigen Ton, spiele den Darstellern die
Musik, ihre Energie gleichsam zurtick, da-
mit sie erkennen, wo sie beim néchsten
Take sanft korrigierend eingreifen kon-
nen.” Dreharbeiten mit Michael Kreihsl
finden in maximaler Angst- und Kon-
fliktfreiheit statt, in Konzentration und
Vertrauen. ,Man darf die Instrumente
nicht verstimmen, die man vor sich hat.”
Es dauere sonst schlicht zu lange, ,den

Kammerton A" wieder zu finden. Ein gu-
ter Schauspieler, so habe Schenk Kreihsl
unldngst erkldrt, sei ,immer auch a bissl
schlecht”. Denn es gehe eben nicht allein
um Perfektion, ,um Steppen, Feuerschlu-
cken und Jonglieren”, wie der Regisseur
kommentiert, sondern um die Authenti-
zitdt des Augenblicks; in bestimmten Si-
tuationen wisse ein virtuoser Darsteller
eben noch nicht genau, was er im néchs-
ten Moment tun werde.

Spezielle Strategien, um mit einem Ur-
gestein wie Otto Schenk zu arbeiten, sei-
en tibrigens nicht nétig. Schwierig sei der
Mann keineswegs, blof8 ungeheuer genau,

,ohne jede Wirkungs- oder Herstellungs-
sucht”, Schenk habe keine grofien Erkld-
rungen gebraucht, ,er teilte den Vorschlag
des Buchs. Wir haben im Vorfeld haupt-
sdchlich tiber Musik geredet, tiber Glenn
Gould, Friedrich Gulda und Franz Schu-
bert. Schenk ist ein Universum - ich wére
dumm, wenn ich die Bibliothek, die er
darstellt, nicht niitzen wiirde.”

Aus einer Serie kleiner Tragikomddien
zum Leben gegenwadrtiger Grof3stadtbe-
wohner ist ,Liebe méglicherweise” kons-
truiert. Schenk spielt in ,Liebe maoglicher-
weise” einen etwas sturen, gesundheitlich
angeschlagenen Mann, der die Chance,
das Verhaltnis zu seinem Sohn (Norman
Hacker) zu verbessern, zu missachten
droht. Anderswo kommt es zu Trennun-
gen und Beziehungsverschiebungen, zu
leisen Konflikten und einem Ernstfall auf
der Intensivstation eines Krankenhauses,
in dem die erzdhlerischen Linien zusam-
menlaufen. ,Das ist eine fast Tsche-
chow'sche Konstellation®, sagt Kreihsl:

.Meine Figuren haben eine Befreiungs-
sehnsucht, wollen raus, in die Welt, sich
verdndern — und bleiben doch meist dort
hédngen, wo sie schon waren.”

Zwei Jahre lang hat er an seinem Dreh-
buch gearbeitet. Der Prozess des Schrei-
bens sei ,quidlend und langsam”. Er
sammle tiber Jahre Fotos, Eindriicke, Mo-
mentaufnahmen, Situationen. ,Und wenn
es dann einen Grundgedanken gibt, zie-
he ich diese Sammlung heran, um sie da-

er Strom der Zeit reifdt alle

Kreihsl spielt mit Ausnahmesi-

mit: Sie treiben durch die
Stadt, fallen einander in die Ar-
me, wollen dem Schmerz aus
dem Weg gehen, aber beliigen
und tiberfordern einander bis
weit tiber den Punkt hinaus, an
dem es weh zu tun beginnt.

SCHAUSPIELER
SCHENK IN ,LIEBE
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tuationen, die dennoch ganz all-
tdglich sind (Trennungsrituale,
Ehekrisen und Gefiihlswirren,
ein Kind auf der Intensivstation,
ein Vater am Ende seines Le-
bens), mit emotionalen Schwe-
bezustinden, mit Zweifeln,
Zufallen und Sehnstichten.
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nach abzusuchen, was diese Grundidee
erweitert.” Ein schwerer Film sollte aus
,Liebe mdoglicherweise* nicht werden,
Leichtigkeit und Selbstironie waren
Pflicht: ,Die Last der Welt muss ich im
Kino nicht auch noch iiber mich ergehen
lassen. Ich will die Menschen nicht aus
Beton giefien, sondern aus Fleisch und
Blut. Und das Kino braucht, wie die Mu-
sik, den Moment der Stille. Er ist wertvoll.
Ein Tintoretto-Portrat muss man in aller
Ruhe betrachten.” Als eine Art Riickzug
ins Biedermeier versteht der Filmemacher
die Privatlebensstudien seiner Arbeit ent-
schieden nicht. ,Der poetische Raum hat
eben nur auf Umwegen mit Alltagspoli-
tik zu tun. Politik beginnt am Familien-
tisch. Sie entsteht aus Ignoranz und Be-
strafung, aus Macht- und Ohnmachtsver-
héltnissen.”

Filmpolitisch kennt sich Michael
Kreihsl aus. Ein gutes Jahrzehnt lang saf3
er im Vorstand des Regieverbands, heute
denkt er - als Mitglied im Kuratorium des
Osterreichischen Filminstituts und als Teil
der Verwertungsgesellschaft der Film-
schaffenden - tiber Foérderstrukturen, Ge-
schlechtergleichheit und Mafnahmen ge-
gen das Kiinstlerprekariat nach. Die Lust
am TV-Entertainment zwischendurch
lasst sich Kreihsl indes nicht nehmen. ,So
leicht ist das alles nicht. Ich nehme den
Boulevard ja ernst. Wenn's existenziell
wird, wenn’s eine Not gibt, bin ich dabei.
Wenn man anschliefSend dariiber lachen
kann: umso besser. Aber es gibt ja auch
ein Lachen dartiber, dass es nichts zu la-
chen gibt.” Am Theater sei das alles jeden-
falls unprdtentidser: ,Wenn etwa Luc Bon-
dy nach Ibsen einmal Feydeau inszenier-
te, zeigte sich kein Mensch irritiert.
Irgendetwas straubt sich in mir gegen die
Besiedelung dieser Kunstecke. Extrem
tiberintellektualisierte Kunst ist nicht
meine Heimat. Ich will, dass mich Kunst
direkt anspricht, nicht iiber Umwege.
Aber ich lache gern - manchmal auch un-
ter meinem Niveau.” In dem Begriff Un-
terhaltung stecke schliefilich ein gutes
Wort: Haltung. [

.Liebe moglicherweise” ist aus
Minidramen gebaut, in denen
die Menschen sich binden und

,trennen, sich aneinander berau-
schen, Nihe herstellen - und
Briiche herbeifiihren. Jeder
Rausch hat seine Erniichterung.
Kreihsl berichtet in realistischer
Form von jenem ungreifbaren

Ding, das wir Leben nennen: ein
Film der Ambivalenzen und Wi-
derspriiche, geradezu provokant
unspektakuldr in Szene gesetzt
und kiihl fotografiert (Kamera:
Reinhold Vorschneider), er-
staunlich sicher gespielt von ei-
nem konzentrierten Ensemble
(Devid Striesow, Edita Malovcic,

Gerti Drassl, Silke Bodenbender,
Otto Schenk, Jana McKinnon
und Norman Hacker). Und auch
wenn Kreihsl seine Erzdhllinien
am Ende einen Tick zu sauber
ineinander aufldst; als feinglied-
rige Studie allfélliger Existenz-
komplikationen wirkt dieser
Film im Kopf lange nach.
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